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  چکيده
 جـايي در  ،ده، چون که از منظر ادبيات کـلان و شـناخته ش ـ  بود دشوار و خارج از عرف  کاري تا چند دهة پيش، پرداختن به شبه ادبيات       

ت آن ي، که در خصوص عنـوان، انـواع ادبـي و وضـع    ١٩٦٩اما از سال . شد دانشگاه نداشت و در نتيجه جزو دروس دانشگاهي محسوب نمي  
 با جديت آغاز شد و محققان ها دربارة آنها تدريس و تحقيق   مرتفع شد و در دانشگاهبسياري از مشکلاتهايي در فرانسه برگزار شد،  نشست

 بيشترين سهم را متخصصان ادبيـات  ظاهراً.  چندي را ارائه کردند که از خلال آن اهميت واقعي اين پديدة اجتماعي جذاب شناسانده شد               آثار
 در ايـن قـرن ارائـه     راهاي انتشاراتي متفاوت، دستاوردهاي متنوعي اند، چون که شبه ادبيات به عناوين گوناگون و با روش قرن نوزدهم داشته 

بحث بر سر شبه ادبيات و عواملي که به تکوين آن کمک کردند و انواع ادبي آن، که اکنون بيش از بيش با جامعة ما ملموس است،             . کرده بود 
هـا در تـاريخ ادبيـات      تا جايگاه و اهميت واقعـي آن ،شوند  که در مقالة حاضر بحث و بررسي مياند  مستقل و در عين حال مرتبطي  دو زمينة 

  .سنجيده شوند
  

  .شبه ادبيات، سير تحول، قرون نوزده و بيست، دستاوردها :هاي كليدي اژهو
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  مقدمه
اي دو قرني دارد و بحث بر سر اين سابقه و دستاورد آن در طي همين دوره به قسمي شکل گرفت که سـرانجام مـورخين           شبه ادبيات سابقه  
 به اتفاق آراء بر سر عنوان ،، در نُرماندي فرانسه، برگزار کردند١٩٦٩که در سال  اهميت آن را پذيرفته و در نشستي  ادبيات تاريخ ادبيات و منتقدان   

 -  به معني انواعي همچون ادبيات علمي،اند ناميدهجانبي شبه ادبيات، که گروهي نيز آن را ادبيات . و جايگاه آن در ادبيات فرانسه به توافق رسيدند        
الشعاع  چنان تحتنگاري، تصنيف و پويا نمايي است و غائيت انتفاعي آن نيز هم  و تبليغات، روزنامهتخيلي، ادبيات پليسي، ادبيات و سينما، ادبيات

 به رسماًنيز ها  برانگيز شده، بلکه در دانشگاه اي تأمل  نه فقط در جامعة ما حضوري مستمر و چشمگير دارد و پديده  شبه ادبيات . ادبيات کلان است  
در نوشتة حاضر ابعاد و جايگاه آن بررسي شده . دهند هاي متعددي با مضامين متنوع به آن اختصاص مي    شستپردازند و ن   تدريس و تحقيق آن مي    

  .شوند و انواع آن، به ويژه در قرن بيستم، معرفي و شناسانده مي
 

  بحث و بررسي

   شبه ادبيات چيست؟-١
تواند چنين القاء کند که در دنياي   مي»ادبيات جانبي« و يا ١»ياتشبه ادب« به معناي اخص کلمه، وجود عنواني همچون »ادبيات«در کنار عنوان 

 از طـرف   نيـز هر دو نـوع .  و توجيه شده و ديگري ادبيات خُرد، کوچک و توجيه نشده    کلان يکي ادبيات    ; دو نوع ادبيات شکل گرفته است      ادب
 در موسيقي نيز ،اين وجه تمايز. نان پايدار است ترسيم شده که همچاند و خط فاصلي نيزبين آنها بنيادهاي رسمي مورد ارزيابي و نقادي قرار گرفته

 هجدهم و نوزدهم ميلادي، به طور کلي موسيقي پاپ قـرن  هاي اين هنر در سده  ، چون که در مقابل موسيقي کلاسيک بزرگان         انجام پذيرفته است  
شود، چون که مطبوعات وزيـن   تي مشاهده ميييات نيز چنين وضعدر نشر.  عملش آثار فولکلوريک، واريته و جاز استگسترةبيستم قرار دارد که    

هاي سـاختگي را   انگيز شخصيت اند و مطبوعات زرد، که مطالب جنجالي و هيجان آورند، داراي رسالت و مفيد، که اهل علم و ادب به آن روي مي         
در هنر هفتم، و حتي در حرف متشخـصي  . اند فاقد رسالتکنند،  کنند و قشر خاص و قليلي از خوانندگان را براي خود دست و پا مي              منعکس مي 

  .کنند ها توصيف مي  آثار خوب و يا بد را به وسيلة آنخاصي وجود دارند که تبحر فرد،نگاري، اصطلاحات  همچون پزشکي، وکالت و روزنامه
ول رونق يافت، نوع خواننـده هـم بيـشتر از    الوص  صنعتي و توسعة چاپ ارزان قيمت و سهل همان ابتداي قرن نوزدهم که توسعةدر واقع، از  

ين جامعه از طريق اب را داشت محدود نشد و طبقات پاي به طبقة مرفه که قدرت خريد کتاقشار کم درآمد جامعه شد و طبقة کتابخوان ديگر صرفاً
 خود را در نوع رمان و بـه ويـژه در   ، که اساساً در نتيجه شبه ادبياترد علاقة خود دسترسي پيدا کردند،  دار مو  هاي پاورقي  مطبوعات ارزان به رمان   

رغم اين که نظام  هم عليٰ يابد، آن ، خوانندة خاص خود را مي)١٤-١٣، صص ١٩٩٢کوئه نياس، (بيند  دار مي هاي پاورقي نحوة چاپ و پخش رمان  
 زماني فـرا رسـيد کـه    بعداً. بيات عملاً در اکثريت استاد، شبه  اما به علت انبوه نويسندگان و وفور آثارشان      ادبي رسمي او را در اقليت قرار داده،       

  ).٧٢همان، ص (رمان مردمي شد 
را جـزو دروس مکتبـي و دانـشگاهي بـه حـساب      ) ٣٨، ٢٨، ٢٢، ٨، ٣، صص ١٩٩٢؛ بوآيه،  ٢١، ص   همان (٢»ادبيات«اگر نظام ادبي رسمي     

 ـآور  تا همين چنـدي پـيش جـزو دروس بـه حـساب نمـي       دارد،»ادبيات« تاريخي شبيه به د، شبه ادبيات را، که اتفاقاً   نآور مي لـيکن بـه لطـف    . دن
 از نويـسندگان معطـوف   ن را به توليد انبـوه ايـن گـروه   شا  ، که توجه)١٥ ، صهمان(ها   نوزدهمي بگوييممتخصصان ادبيات قرن نوزدهم و يا بهتر  

 ، صبوآيه(ها در قرن بيستم براي آن و انواع آن قايل شدند  اکسونتي که آنگلو سيها را از زواياي گوناگون بررسي کردند و سپس اهم   داشتند و آن  
، نُرمانـدي برگـزار شـود و    ٣ نخستين جلسات ويژة بحث و بررسي شبه ادبيات در سِريـسي لاسـال  ١٩٦٩، باعث گرديدند که سرانجام در سال    )٤

؛ ١٥-١٣ ، صصهمان( غيره  و»ادبيات تفريحی» «ای بيات حاشيهاد«، »ساير ادبيات«، »ادبيات موازي « به جاي عناويني همچون      »شبه ادبيات «عنوان  
و ) ١٥ ، ص؛ همان٤ ، صهمان( شد ي دانشگاههای درسی و سپس ادبيات وارد کتاب  پذيرفته و در نتيجه شبه       رسماً) ١١ص   ،١٩٩٢،  کوئه نياس 

 ةراستا و به تقليد از ايالات متحد«در همين). ١٩٩ن، هما (يافتهای هر چند سال يک بار آن نيز به يکی از زوايای شبه ادبيات اختصاص                همايش
، همان(شوند که مختص انواع ادبی شبه ادبيات است  مي  منتشر٤ در مقياس کوچکتری، مجلاتی تحت عنوان طرفداران مجلات مصور        ، ولي آمريکا
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  ).١٥ ص
ادبيـات مردمـی نـسبت بـه منتقـدان،      .  مردمی پرداخته شوددر اين مقطع لازم است که به رفع ابهام دربارة عنوان شبه ادبيات با عنوان ادبيات    

توانـد   ايـن ادبيـات مـی   . تواند به معنای ادبياتی باشد که برخاسته از مردم و بـرای مـردم اسـت         مورخان و اعصار متفاوت است و از اين روی می         
شود، به طوری که آن  ردمی با ادبيات شفاهی اشتباه میاز سوی ديگر ادبيات م   . گر اين نيز باشد که مورد توجه اقشار زيادی از مردم است            توصيف

دوم ايـن کـه بـه معنـی ادبيـات      ). ١٧ ، ص١٩٩٢، بوآيـه (گيرند و اين معنی نيز همچنـان رايـج اسـت     شناسان در نظر می  را به جای آثار فولکلور    
ها را از محلی به محل  کردند و آن ش خود حمل میهای کتاب را بر دو  بسته،پرداختند  نيز هست، چون که کسانی که به فروش آن می        ٥گردی دوره

. وقفه مورد استفاده بوده است رود که از قرن نوزدهم تا به امروز بی سوم اين که به جای رمان مردمی به کار می. رساندند ديگر برده و به فروش می 
 رمان مردمی، که اصطلاحي رايـج  همه راحتی و به سهولت کند به را ای هر آنچه را که نهی می هيچ ملاحظه  مخلص کلام اين که ادبيات رسمی بی      

  ).١٨ ، صهمان(نامد  برای ناميدن شبه ادبيات است، می
 جـايی در  در قرن هجدهم زمانی که نوع رمان پديدار شد، مخالفت شديدی با آن به عمل آمد، به طوری که تا اوايل قـرن بعـد رمـان اصـلاً        

لاقـی  های اخ پردازان کلاسيسيسم نداشت و تا آن وقت در حاشيه بود، چون که آن را فاقد ارزش         نظريه سلسله مراتب انواع ادبی مقرر شده توسط      
ليکن در . شدند اغلب بدون امضاء بودند  که منتشر می  هم  آثاری ر نبود، نويس هم از هيچ مقام اجتماعی برخوردا        رمان ،)٢٩همان، ص   (دانستند    می

ت مشابهی نسبت به يشبه ادبيات، که وضع. دها کوشش کر داوری  و بندها و پيشو در راه آزاد شدن از قيد    عرصة ادبيات گام نهاد       به ١٨٣٠حوالی  
 در همان ايامی که رمان در حال نيـل بـه يـک جايگـاه     دار، که مديون مطبوعات نازل بود، تقريباً   رمان داشت، بيشتر با پديدة نوظهور رمان پاورقی       

در اصـل  . ها مورد توجه قـرار گرفـت   های مردمی، با نويسندگان عديدة آن و آثار بی حد و حصر آن    شد و رمان  واقعی ادبی بود، وارد دنيای ادب       
بالزاک و استاندال به آثار شبه ادبياتی توجـه خاصـی   ). ٣١ ، صهمان(ها است   از رمانمردمی، نتيجة مبرهن اصالت ناب برخي     ظهور مفهوم رمان    

البی در اين زمينه نوشته و ضمن برشمردن اسامی بعضی از آنان، که در شـهرهای جنـوب فرانـسه مقبوليـت         داشتند و حتی استاندال مط     مبذول می 
 – ٣٠ ، صـص همـان (، اشتباه کـرد  اند به دنبال يک ارزش هنری اصيلنويسانی که  نويسان را با رمان داشتند، معتقد بود که نبايستی اين رده از رمان       

٣٣.(  
 بر اين معطوف کردبندی بين ادبيات و شبه ادبيات را نپذيرفت و در عوض توجه خود را   در اين بود که جناح های ناتوراليسم  يکی از اصالت  

آثار مشروع را در ميـدان توليـد   ) ٣٤ ، صهمان(» بر حسب کيفيت «و در زمينة کاری خودش رقابت کند، در عين حال که مقيد بود تا            که با رمان    
  .حفظ کند

عصر حاضر که متوجـه  . اش را بازيابد های مديدی موضوع يک مقاومت شديد بود، توانست جايگاه واقعی ه تا مدتسان شبه ادبيات، ک    بدين
 در ،ناپذير جامعة ادبی ما شناخت و حتی به اين امر توجه کرد که بـسياری از انـواع   حد و حصر اين ادبيات شد، آن را يک پديدة اجتناب     وفور بی 

مثـل رمـان و پويانمـايی بـه لطـف      ، های بيـان  نحوه ها و بعضی از شکل . اند  سمی و بنيادی شوند، به وجود آمده      ر مردمی و قبل از اين که        ييفضا
کم طوری وارد فرهنگ  های تخيلی، کم های پليسی، جاسوسی و رمان ها، مثل رمان به علاوه، بعضی از کتاب. به حقانيت رسيدندتحولات اجتماعی  

هـا،   هـا، جـشنواره   اين پذيرش از طريق جوايز ادبی، همايش    . ها شدند  دبی ناگزير به پذيرش اهميت جايگاه آن      های رسمی ا   فرانسه شدند که بنيان   
های منتخب برای دروس آموزش متوسطه و دانـشگاهی، انتخـاب متـون     های مؤلفان، ملاقات با خوانندگان، زياد شدن مجلات، ارائه رمان   مصاحبه

که گشايشی در جهـت شـبه   ای است  با وجود اين، اگر چند دهه). ٤١ ، صهمان( تخصصی تحکم يافت   های تشکيل کتابخانه  های درسی و   کتاب
 در محدودة انواع بخصوصی، همچون رمـان مردمـی قـرن     به عمل آمده، اين گشايش صرفاً      های درسی  هم در تواريخ ادبی و در کتاب       ، آن ادبيات

اند که منتقدان و مطبوعات با نظر موافق به بررسـی آثـار آنـان      نيز نويسندگانی پيدا شدهها نوزدهم، رمان پليسی و رمان تخيلی بوده و در درون آن      
  .جا معرفی و بررسی تمامی انواع ادبی شناخته شدة شبه ادبيات است ليکن هدف ما در اين. اند پرداخته

   انواع ادبی آن-٢
  Science - fiction تخيلي - ادبيات علمي -الف

تبـار   آمريکـايی لوکزامبـورکی  دة ، نويـسن )٩٣ ، ص١٩٩٢، بوآيه (Gernsback نه، که عنوانش از ابداعات هوگو گِرنسباکگو در اين نوعِ رمان   
های از ياد رفتـه و    با سياحت در زمانه طور کلی مضمون آن اغلب در ارتباطپردازد و ب   اش می  است، قوة تخيل مؤلف به بررسی زمان طبق سليقه        

های علمی اواخر قرن نوزدهم و آنچه که در طول قرن بيستم اتفاق افتاد، موجبات توسعه و بسط آن را فراهم کرد             يشرفتپ. های آتيه است   يا زمان 
 در طول قـرن بيـستم، کـشورهای آنگلوساکـسون     هر چند که از منظر تاريخی ژول وِرن پيشرو آن بود، ليکن بعداً      ). ٢٢٤ ـچهار: ١٩٧٤کاراتينی،  (
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دور دنيا در ، )١٨٦٩ (بيست هزار فرسخ در زير درياوِرن در آثار خويش، مثل . دادند و گوی سبقت را از ديگران گرفتندعلاقة وافری به آن نشان 
ها را  ی، تاريخی، فنی و علمی عصر خويش را ارائه و به نحوی آنجغرافياي، مطالب )١٨٧٩ (ماجراهای يک چينی در چينو ) ١٨٧٣ (هشتاد روز

هربـرت جـورج وِلـز، کـه مؤلـف      ). ٢٤٢-چهـار  : همـان (های علمی پرداخته بود   وحتی به پيشرفت  دادهه موجه جلوه    گون در قالب اين نوع رمان    
و ) ١٨٩٨ (جنـگ دنياهـا  ، )١٨٩٥ (ماشينِ زمان تخيلي است و آثاری همچون -  است، يکی از بهترين مؤلفان داستان علمی      ٦)١٩٠١ (ها  بينی  پيش

 آنچه کـه علـم وعـدة انجـامش را     ها به ارائة اين نوع داستان ). ١١٠٧: ٢، ج   ١٣٧٣تراويک،  (ائه کرده است    را ار ) ١٩٠١ (ها در ماه    نخستين انسان 
پردازد، يعنی امکان عوض شدن و عوض کردن دنيا، جوان شدن، شناخت همه چيز، حتـی   دهد، وليکن هنوز موفق به تحقق آن نشده است، می  می

  ).٢٢٤، ص ٤ و ج ١٣٦، ص ٢ی، ج کاراتين(العاده داشتن  سيارات و قدرت خارق

  Littérature policière ادبيات پليسی -ب
، ص ٢همـان، ج  (قـرن نـوزدهم اسـت    » دار رمان پاورقی«و » رمان ماجراجويی«شود تداوم و دستاوردهای      آنچه که ادبيات پليسی ناميده می     

های آن مشگل است، ولـيکن در رمـان    توصيف سوژه. نی بوده است و بيشتر نيز مورد طبع کشورهای آنگلوساکسوکه تا به امروز شاهد آنيم  ) ١٣٥
.  اين موضوع هم پر از رمز و راز و دنائت و زشـتی اسـت  ور کشف جنايت يک جانی وجود دارد که       پليسی هميشه موضوعی برای تحقيق به منظ      

رمان همزمان بـا توسـعة   نوع اين . شوند آن ديده میهای  اند که اغلب در داستان   ها، همچون سياه، سرخ و زرد و اسرار از اصطلاحات رايجی           رنگ
کم پديدة جاني مسلح، که ظـاهري بـس آراسـته دارد و اغلـب هـم       جامعة صنعتی در شهرها، افزايش جمعيت و فقر و جنايت شکل گرفت و کم    

). ٢١٢، ص ٤همان، ج ( در اين جامعه شد ای پذيرفته شده دهد، پديده ای و در ازای مبلغ مهمی انجام می جنايت خود را با مهارت و به طور حرفه
و سامرسـت مـوآم، بـه     اند، بلکه نويسندگان بزرگی همچون پابلو نِرودا، بورخِس، برشت، کوکتو، ژيونو، فـالکنر  خوانندگان آن نه فقط مردم عادی   

گفت که بيشتر مديون  ، میوست حال ا، که حسبکلماتژان پل سارتر، در کتاب معروف خويش، ). ٢٠ص ، ١٩٩٢بوآيه، (پرداختند  مطالعة آن می
هنوز که هنوز است امروزه هم با کمال رغبت بـه  «: و سپس با تأکيد گقته بود    ) ٧ ، ص همان(های والای شاتوبريان     آثار پليسی بوده است تا نوشته     

  ).٢٠همان، ص  (»شتايننپردازم تا ويتگ مطالعة سِری سياه می
ی نيـز از  ، خالق شرلوک هلمز، نويـسندگان فرانـسو  Doyleادگار آلن پو، و انگليسی، مثل کُنان دويل در کنار نويسندگان بنام آمريکايی، مثل   

 گزارش برای نشريات به رمان پليـسی روی آورد، خـالق قهرمـان     ةنگاری و تهي   ، که از روزنامه   Lerouxگاستون لورو   . ندجايگاه والايی برخوردار  
 لورو خالق شخصيت هم چنين. را منتشر کرده است) ١٩٣١ (رولتابی در نزد تزارو ) ١٩٠٨(تاق زرد راز اداستانی رولتابی است و آثاری همچون 

دهد، خالق قهرمـان داسـتانی آرسِـن     شناسی را مدنظر قرار می های روان ، که در آثارش جنبه Leblancموريس لوبلان   . است ٧داستانی شِری بی بی   
گوستاو لوروژ ). ١٩٠٨ (آرسِن لوپن بر ضد شرلوک هلمز، و )١٩٠٧(آرسِن لوپن، جنتلمن دزد ز، هايش عبارتند ا ترين نوشته معروف. لوپن است

زوج پی ). ١٩٢٩ (راز بلا کوالو ) ١٩١٩-١٩١٨ (دکتر کُرنليوس اسرارآميزدار منتشر کرده است، از جمله  آثار متعددی را به صورت رمان پاورقی
، بـه همـراه   انـد  آنژليـک ، خـالق  Golonاند و به جهاتی يادآور زوج آن و سِرژ گولون      فانتوماس و مارسل آلن، که خالق       Souvestreير سووِستر   

ها معرف استقبالی اسـت کـه در    شناسی آن شناسی و تِلِه فيلم اند و فيلم  بيشتر مواد لازم را برای هنر هفتم فراهم کرده آرسِن لوپن  و   شِرلوک هلمز 
 Chandler نزد نويسندگانی همچون ريموند چندلر ، که٨ها، يعنی تريلر رمان ترسناک آنگلوساکسون. ها به عمل آمده است ون از آن سينما و تلويزي  

، ٢ ، جهمان(گيرد  کميسر معروفش مِگره قرار نميو  است، وليکن به هيچ وجه در ردة آثار ژرژ سيمنون فانتوماس شبيه سِری شود، تقريباً ديده می
وسترن «بلکه تغيير و تبديل . لازم به تذکر است که رمان پليسي سياه نوعي تداوم رمان پليسي معمادار، که به بحث آن پرداختيم، نيست  ). ١٣٥ص  
  ).٩٢ ، ص١٩٩٢، بوآيه(افتد   در انبارها و يا حومة شهرهای بزرگ آمريکا اتفاق می آمريکايی است که سرانجام آن معمولا٩ً»گونه رمان

  Littérature et Cinémaسينما  ادبيات و -پ
 نوشـته شـد و   Lavedanبود که فيلم نامة آن توسط هـانری لاودان    ) ١٩٠٨ (قتل دوک دوگيز  هايی که در فرانسه ساخته شد،         يکی از اولين فيلم   

ر ساختن اين فـيلم وجـود   دو نکتة جالب د). ٤٩٤، ص ١٩٩٢بانکِار و کانه، ( ساخته شد Saint – Saënsموسيقی متن آن نيز توسط کامی سن سانس 
نـويس، کـه خـود     اول اين که فيلمنامـه ): ١٣٥، ص ٢، ج ١٩٧٤کاراتينی، (دهد  دارد که رابطة ادبيات و سينما را برای ما، از منظر ادبيات، مهم جلوه می   

                                                
6- Anticipations 
7 - Chéri- Bibi 
8- Thriller 
9- Western romanesque 

 



 ـ   ک موسـيقدان بـزرگ، کـه قـبلاً اُپـراي      نويسنده و عضو آکادمی فرانسه بود، قلمش را در اخـتيار سينمای جوان آن عصر قرار داده بود؛ دوم اين کـه ي
 بـا سـاختن   Feuilladeدر همين اوان نيز لويی فـوی يـاد   . سامسون و دليله را ساخته بود، در اين مقطع برای يک فيلم صامت موسيقی متن ساخته بود  

 کرد و اذهان را متوجه شبه ادبيـات، بـه طـور کلـی، و     ريزی دار اِپيزوديک را پايه     های دنباله   های فانتوماس، نوشتة سووِستر و آلن، بنيان فيلم         سِری فيلم 
  ).جا همان: بانِکار و کانه(ادبيات پليسی، به طور اخص، کرد 

سورئاليسم تأثير آزادی بخـش خـود را خيلـی زود برلـوئيس بونوئـل           . ها وارد مرحلة نوينی شد     های بعدی با سورئاليست    اين توجه در سال   
Buňuel را تهيه کند و در فيلمنامة هر دو ) ١٩٣٠ (عصر طلايیو ) ١٩٢٩ (سگ اندلسی، به طوری که بونوئل توانست آشکار کرد و سالوادور دالی

آندره مالرو، که شور و شوق زيادی بـرای تعهـد   . شاعر معروف، پل اِلوآر هم نقشي در فيلم اخير ايفا کرد   . مند شود  فيلم نيز از همکاري دالي بهره     
، يکی از )١٩٣٩ (اميدهای داخلی اسپانيا بود، با نوشتن فيلمنامه و ديالوگ و نيز کارگردانی اثر معروفش،          شاهد جنگ داد و     ادبی نويسنده نشان می   

  ).٧٥٨ و ٣٣  ص:١، ج ١٩٩٠ :تولار(ماندگارترين آثار در زمينة تعهد ادبی نويسنده و به خدمت گرفتن ادبيات برای رساندن پيام را ارائه کرد 
بـه  . نويس هم سـهم مهمـی در تکـوين فـيلم دارد     اش را مختص سينما تهيه کرده باشد، ديالوگ    که ممکن است نوشته   نويس،   سوای فيلمنامه 

دهـد و در تکـوين فـيلم و      اثر ادبی را با فيلم نشان مـی ارتباطای مستقل و مهم است که  علاوه، تنظيم آثار ادبی بزرگ برای سينما، خود نيز مقوله      
هـای همفکـر خـود     ارگردان قلم خود را در اختيار سينما و ک،بعد از جنگ دوم نويسندگان رمان نو در فرانسه  . دارد قاطع   ياش نقش  ت هنری يموفق

هـا جايگـاه خاصـی داشـت، بـه       شاهکارهای چندی که اثر ادبی در آن) حتی ديالوگ( و در نتيجه از دو مقولة فيلمنامه و کارگردانی         قرار گذاردند 
، که فيلمنامه و ديالوگ آن توسط مارگريت دوراس نوشـته شـد و       Resnais، به کارگردانی آلن رِنه      )١٩٥٨ ( من هيروشيما، عشق وجود آمد، مثل    

، که باز توسط رِنه کارگرانی شد و فيلمنامه و ديالوگ آن توسط آلن رب گری يه )١٩٦١ (سال گذشته در مارينبادموضوع آن عشق و جنگ بود، و 
 Pieyreسورئاليست معروف، آندره پی ير دو مانديارگ ). ١٣٥، ص ٢ج ، ١٩٧٤کاراتينی، (يب يک ادعا بود نوشته شد و موضوع آن تأييد و تکذ

de Mandiargues در کارگردانی اين اثر، که توسط جک کارديف )١٩٦٣ (موتورسيکلت، مؤلف ،Cardiffًشرکت داشـت   انجام گرفت، شخصا 
  ).٤٩٧ص ، ١٩٩٢بانکِار و کانه، (

 پدر و پـسر،  يها بوده و آثار چندی از بالزاک، استاندال، هوگو، مِريمه، دوما اهکارهای ادبی هميشه مورد توجه کارگردانبه تصوير کشيدن ش   
 جنبة ادبـی دارنـد و   مامی موارد فيلمنامه و ديالوگ،در ت.  تهيه شده است نيز بلکه برای تلويزيون،فلوبر و مورياک، ژيد و غيره نه فقط برای سينما 

مخلص کلام اين که سـينما  . سينمايی يک اثر، که در موفقيت هنری نقش قاطع دارد، در ترکيب کلی فيلم جايگاه خاص خود را دارند   حتی تنظيم   
شود، ترکيبی از نوشتار و هنر کارگردان و نيز موسيقی  هميشه از طريق فيلمنامه و ديالوگ، به ادبيات نياز دارد و آنچه که تحت عنوان فيلم ارائه می     

  .استمتن 

 Littérature et Publicité ادبيات و تبليغات ـ ت

 و يـا تبليـغ   en réclameدر طول قرن نوزدهم آگهی تبليغاتی در فرانسه شکل محدودتری داشت اصطلاحاتی همچون تخفيـف در فـروش   
 ـ           . کردن کالا وجود داشت    رای جلـب توجـه مـشتری، سـوای     گاه اين نوع آگهی تبليغاتی به شکل اعلان، آگهی و آفـيش و آفيـشِت بـود و گـاه ب

اما از آن وقت تا بـه امـروز در تبليغـات و در    ). ٢١٩٤ ، ص٢٠٠٤فرهنگ روبر، (شد  نيز در آن درج می» جملة شاعرانه «ريزی،   زبانی و زبان   چرب
 تواند از اين اسـلحة  ياسی نمی يا س تحولات زيادی به وجود آمده است، به طوری که هيچ تبليغ تجارتی و        ،های گوناگون  ها در زمينه   های آن  نوشته

شناسی نوين به کمال رسيده است، اکنون تبديل بـه   شناسی و جامعه های روان ريزی، که در اثر کشف زبان. نظر کند بس مؤثر، که زبان است، صرف  
رای تحقق آن لازم است که ب. شده است) برای قبول آن(و يا در افکار ) برای فروش(يک فن واقعی شده که هدفش نفوذ در زندگی جمعی اشياء           

شناسی، بازی  گويی با تعريف و تمجيد، ارائه دلائل، به کارگيری اسطوره ل و سماجت در پاسخؤافرد هنر زبان ريختن، جلب مشتری، واکنش به س        
 Cendrarsت که بلِز ساندرار با همين معنی اس. ها را تکرار کند  آنوقفه از سرگرفته و هميشه   ش را بی  با ارقام نجومی، دستور زبان و قاموس خوي       

ت بر ادبيات به مراتب بيش از آن است که معمـولاً  از اين روی تأثير تبليغا   ). ١٣٦ ، ص ٢ ، ج ١٩٧٤،  کاراتينی(تبليغات را معادل شعر دانسته است       
  . باشدـ نوشتار ـش ا تواند به خاطر وسايل به کارگيری ، که البته اين امر اگر به خاطر اهدافش نباشد، به خوبی میپندارند می

 توجه نشان داد، رولان بارت نيز نخستين منتقد و معناشناسی بود کـه  تبليغاتای بود که در اوايل قرن بيستم به    اگر ساندرار نخستين نويسنده   
فنـون و  ). ٦١٠و  ٥٨٤ ، صـص ١، ج ١٩٩٣بـارت،  (به قدرت زبان به کارگرفته شده و به قدرت ايدئولوژی نهفتة آن در تبليغات توجه نـشان داد               

 اصل مطالب ايجاز کلام و سحر کلام است که شنونده ، در همة اين اشکال نوينامادهد،  های امروزی، تبليغات را به اشکال گوناگون نشان می داده
  .زند های بعدی او را رقم می دارد و واکنش و بيننده را به تأمل وا می

 



  Journalismeنگاری   روزنامهـث 
، بـا مقالـة   ١٨٩٨ای آن در سـال    اتفاق افتاد، وليکن بازتاب رسـانه ١٨٩٤ به نفع آلمان در سال      Dreyfus دريفوس   ستوانوسی   جاس ماجراي

 و در پی آن ، منتشر کرد، آغاز شد١٠اورور، Clemanceau، در روزنامة معروف ژرژ کلِمانسو »کنم من متهم می«معروفی که اِميل زولا تحت عنوان    
دانـشمندان، دانـشگاهيان، نويـسندگان و     روشنفکر، که متـشکل از    هر چند طيف  . عليه درِفوس بسيج شد   گيری بر له و       موضع برايافکار عمومی   

نگاری هم، که خطابش بـه افکـار عمـومی بـود در همـين ايـام        ت روزنامهي را به نفع دريفوس به اتمام رساند، وليکن اهم      خبرنگاران بودند، ماجرا  
نگاری، چه خبر رسانی، تحقيقی و گزارش گونه باشد و  روزنامه. نگاری شکل گرفت و ادبيات روزنامه) ٢٠٣-٢٠٢ ، صص٢٠٠٠، دني(مسجل شد  

مورخـان  ). ١٣٥ ، ص٢ج ، ١٩٧٤کاراتينی، (النفسه موضوع جالبی است، اما در عين حال کمتر مورد تحليل قرار گرفته است           چه نقد و عقيده، فی    
و موضوعاتی که تحليل اجتمـاعی را  ) جا همان(اند  های ساختاری چندان مورد توجه قرار نگرفته  ليکن تحليل   کافی وجود دارند،   ای به اندازة    رسانه

شناختي آن است،  نگاری همان جنبة زبان ت کلان آثار روزنامهياز منظر بررسی ما در چارچوب فعلی، اهم. اند  هنوز انجام نگرفته،در بر داشته باشند
بنابراين قبل از هر چيز تحليل لغوی و معنايی آن مدنظر خواهد بود و   . که يک اقدام ارتباطی آگاهانه و ارادی است       ) مجلهروزنامه و يا    (مثل مقاله   

  ).جا همان(دهند  شناسی را تشکيل می ها هم ارزشمندترين مواد اوليه زبان ها و اخبار خبرگزاری به علاوه، روزنامه
  وِلـز اورسن. ر هفتم را به خود جلب کرد، توجه هن١٩٤٠اش با افکار عمومی، در دهة  تباط قلمی مطبوعاتی و ار نگار در جامعة    نقش روزنامه 

نگاران را با ظرافت   سوء از آن توسط روزنامهموضوع حريم خصوصی افراد و استفادةبا همشهری کين، آغازگر پرتعمقی در اين زمينه بود و حتی           
، بـه موضـوع حـريم    زندگی شـيرين ، فِدِريکو فِلينی، در ١٩٦٠در دهة ). ٤٤٩ ، ص١ج ، ١٩٩٠ر، تولا(به تصوير کشيد » ورود ممنوع«و با نوشتة   

ميکـل آنجلـو   ). ٦٦٨همـان، ص  (شـد، نـشان داد      معروفند مکرر نقض می    ١١ خصوصی افراد، که توسط خبرنگاران عکاس سمج كه به پاپا راتزی          
 کـه  افـزون بـر آن  ی خبرنگار را در معرض ديد و قضاوت همگـان قـرار دارد،            ، مصائب و مشکلات اخلاق    )١٩٧٤ (حرفة خبرنگار آنتونيونی، در   

، تـصوير  )١٩٨١ (گزارشـگر  با ساختن فيلم مـستند  Depardonو ريمون دو پاردون ) ٥١٨، ص ٢همان، ج (ديالوگ فيلم را نيز به حداقل رساند  
  ).٦٠٢ - ٦٠١همان، صص (فاده از آن را ارائه کرد ای و است  تصوير رسانهاش و نيز تأملاتی دربارة ر و طعمهگيرايی از گزارشگ

  Chanson تصنيف -د
 و تفريحـی  شود و به دنبال آن تصنيف به نوع خودمانی، هجوی، سياسـی، احـساساتی   در اروپا و در آغاز رنسانس، شعر از موسيقی جدا می       

يابـد، گـاه بـا فولکلوريـک در هـم       نتقال مـی  به جای ديگر اشود و به آسانی هم از جايی  حفظ می که تصنيف به آساني ياز آنجاي . شود  تبديل می 
دانست که مدتی است مطالعه و بررسی آن در جوامع قديمی آغـاز شـده   » ادبيات شفاهی «آن نوع ازآن وقت لازم است که آن را معادل         . آميزد  مي

های طبقة بازاری در پاريس و حومـه از ژان    تصنيفتوان گفت که بر شمردن انواع تصنيف از خلال زمان و مکان غيرممکن است، ليکن می   . است
هـای سـياهان از    ، تـصنيف Bruant آريستيد بـروآن  goualante، آوازهای مذهبی مسيحيان رنگين پوست آمريکا، مرثية مردمی Vadéژوزف واده  

 و يـا ژرژ  Ferréصانيف آنارشيستی لئو فِرِه ، تصانيف کوتاه خوانندگاني همچون فرانک سيناترا و يا تينو روسی، ت     Handyويليام کريستوفر هندی    
  ). ١٣٥، ص ٢کاراتينی، ج (دهند  نگاران دنيای عصر حاضر را تشکيل می  برای قوماي  و غيره، ميدان تحقيقاتی گستردهBrassensبراسنس 
هـر  . ل و سرود ملي فرانسه، مارسي يـز ، مثل سرود انقلابی انترناسيونا گذارد  ها مي   بسياری بر انسان    عنوان يک پديدة بشری، تصنيف تأثير      به

 و Carco، فرانـسيس کـارکو   Mac Orlan، گيوم آپولينر، ژاک پرِه ور، پـی يـر مـک اورلان    Richepinچند که نويسندگاني همچون ژان ريشپن 
دانـست، نـه بـه خـاطر     » ادبيـات «و  آن را جـز توان کـاملاً   نمیاند، با اين همه در آثارشان به کار گرفته    هم اين نوع ادبی را       Queneauريمون کُنو   

  ).همان جا( اين امکان را از آن دريغ کرده است ،اش شناسی و فيلولوژی، بلکه به خاطر اين که وسايل به کارگيری های زبان انگيزه

  Bande dessinée پويا نمايی -ذ
؛ همان، ٦٤٤ ، ص١، ج ١٣٤٥، المعارف فارسی ةداير(شود، تصوير يا تصاوير متحرک   آخرين نوع ادبی مربوط به شبه ادبيات که بررسی می         

  بـا عنـوان پويـا    است کـه اخيـراً  animated cartoons (ou carton)= dessins animés (ou bande dessinée)) ٢١٢٥، ص )١ (٢، ج ١٣٥٦
ويزيون و مجـلات ويـژه بـه حـدی     مد فراگير اين نوع ادبی به حدی گسترش يافته و از طريق سينما و تل        . نمايی بيشتر و بهتر شناخته شده است      

اند که مورخين تاريخ ادبيات نيز مجبور به پذيرش اين  انگيز شده و مشتاقان آن از تمامی سنن و ردة اجتماعی به حدی به آن توجه نشان داده بحث
، مثـل شـوخی و مـزاح و تفـريح،     نمايی برای اهداف گوناگونی مـورد اسـتفاده اسـت          پويا. اند پديدة اجتماعی شده و به بحث دربارة آن پرداخته        

                                                
10- Aurore 
11- Paparazzi 

 



نخستين پويـا  . کنند، تهذيب اخلاقی و مذهبی، تبليغات انقلابی و مسلکی و غيره     های ماجراجويی که اغلب عجيب و فوق بشری جلوه می          داستان
کـرد   تر جلـب توجـه مـی   شناسی آن بيـش  نمايی شناخته شده در اوايل قرن بيستم مطالب مربوط به عصر را در برداشت و مضامين شاعرانه و روان  

امـا يـک چيـز    . شوند، دارای ارزشی شاعرانه و لطيف نيستند هايی که ساخته شده و ساخته می       همة آن  ، هر چند  )١٣٦ ، ص ٢ج  ،١٩٧٤ کاراتينی،(
  ).جا همان(ها نيز در همين زمينه است  اند و گيرايی آن های انسانی ها سندی تخيلی از دلمشغولی که اغلب آن مسلم است و آن اين

  گيري نتيجه
وردهای دو قرنی است که امروزه بـيش از ادبيـات کـلان بـا جامعـة مـا          يتش همانا به خاطر دستا     اهم ،شبه ادبيات هر عنوانی که داشته باشد      
ار دادن  با مـد نظـر قـر   ر بافت آن شناخته نشده بود، امات هيچ يک از انواع آن ديشايد که تا کنون اهم    . ملموس است و حضوری همه جانبه دارد      

تواند در کنـار   شايد هم که هرگز به جايگاه رفيع ادبيات کلان نرسد، اما هميشه می. شويم ت در زندگي روزانة ما مي يجميع جهات متوجه اين اهم    
 را از آن  تـأملات خـود  ،انـد  برانگيزی ارائه کند، چون که نويسندگان بزرگی که متعلق بـه ادبيـات کـلان بـوده      آن جای گرفته و دستاوردهای تأمل     

  .اند گرفته
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