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 خلاصه

لام کبیرون از احساس است. در میان انواع هنر، موسیقی به خصوص نوع بی ،هنری برای بررسی اثر مبنایی به دستیابی هنر نقد مهمترین اهداف یکی از

محور بودن، جایگاه خاصی در نقد هنری گریزی ذاتی و فرمشود، به دلیل ماهیت روایتای که تحت عنوان هنر موسیقی والا معرفی میو آن گونه

ود. البته در شگیری آن اصولا با ساز و کار روابط بین عناصر صدایی مشخص میطلبد چرا که مبنای شکلارد و روش خاصی را برای بررسی اثر مید

 وژه شکلبر محور تفسیر صوتی از آن س صدایی ی ساختن یک اثر موسیقی است و سازماندهی عناصرای برگرفته از محیط، دستمایهبرخی موارد سوژه

ط چنین ی نقد موثر از موسیقی امروز، شرایی حاضر با توجه به اهمیت پیشرفت هنر موسیقی در آینده متناسب با ارائهگیرد. بر این اساس در مقالهمی

 .شودنقدی از هنر به صورت کلی و موسیقی به صورت خاص بیان می

 

 آیندهنقد هنري، نقد موسیقی، هنر موسیقی، و موسیقی کلمات کلیدي: 

 
 

 

  مقدمه .1
 

هر کدام مخاطَب  و قابل تقسیم هستنددر چند دسته هنری  نقد هایگونهیرد؛ به طوری که گبتواند شکل نقد هنری با اهداف مختلف و در سطوح مختلفی می

در  نهاآ محتوای تفسیر کار رفته در اثر، به. نقد پژوهشی که پس از بررسی عناصر به 1ها عبارت هستند از: د. برخی از مهمترین این گونهنخاص خود را دار

شود و به شرح می نوشته روزنامه یا مجله ها مانندانواع رسانه برای . نقد ژورنالیستی که2پردازد، جهت نعیین جایگاه اثر در سلسله مراتب تاریخ هنر می

گیری اثر هنری بدون توجه خاص معطوف به ساز و کار شکل که لیستی. نقد فرما3پردازد، اثر هنری برای مخاطَبان عام می کلی هایویژگی از مختصری

پردازد و پیام آن را در قالب مفاهیم مختلف هنری میغیر اهداف پیشبرد در هنری به بررسی اثر که . نقد ابزاری و کاربردی4به محتوای حسی آن است، 

 (.44-43، 1331، باغی قرهکند )تاریخی، اجتماعی و فردی بررسی می

ق شود اما باید در نظر داشت که پژوهش هنر به دنبال یافتن حقایتراز پنداشته میبررسی تاریخی هنر هم به عنوانگاهی نقد هنری با پژوهش هنری 

زد )بارنت، اپردها است و به ارزشگذاری اثر میی آن است در حالی که نقد هنری به دنبال یافتن کاستیشدهموجود در اثر هنری و بررسی وضعیت ارائه

با قرار  نشود. دابلیو. اچ. آدِنقد هنری محسوب می به نقد هنری نیست و پژوهش هنری بخشی از جریان منتهی از (. البته ارزشگذاری تنها هدف313، 1331

. او را متقاعد کند که به دلیل 2کند،  به او معرفی است شناخته. آثاری را که قبلا نمی1انتظار دارد  آنی یک نقد هنری، از دادن خود در جایگاه خواننده

ری از اثر . تفسی4های مختلف نشان دهد، ها و فرهنگ. پیوندهایی در بین آثار دوره3را به درستی درنیافته بود، هنری اثر  ی دقیق، ارزش یکطالعهعدم م

. پیوند اثر با زندگی، علم، اقتصاد، اخلاق، و 6را روشن کند، و ی هنری آن گیری اثر و وجهه. چگونگی جریان شکل4افزایش یابد،  ارائه دهد تا درک او

( و هدف 16، 1331( بر این اساس نقد هنری عبارت است از آماده ساختن و وسعت دادن به درک هنر )مهدیزاده، 24، 1331دین را مشخص نماید )بارنت، 

های تفسیری آن را محدود سازد؛ بنابراین مخاطَب اثر در پس ، جنبهصرفری های مختلف اثر است نه اینکه با ارزشگذااز آن گستردن شناخت از جنبه

 ها چیست؟های شناخت هنری هم آشنا شود. اما این روشتواند با روشی نقد میمطالعه
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ای شناخت هنری هروش طرفانه برای مخاطَبانی است که با آن اثر مواجه نبودند، یکی ازتوصیف اثر هنری ِمورد نقد که نوعی بازنمایی نسبتا بی

رسد. البته ممکن است منتقد با نوع نگرش خود به اثر هنری، معناهای مورد نظر خود را استخراج کند. لازم به نظر می که به کارگیری آن در هر نقد است

گیری هتی، خوانندگان خود را از چگونگی جهرچند بسیاری از منتقدان هنر و سیاسی باشد. ،اید مغرضانه، پرشوربودلر معتقد است نقد ب لتا جایی که شار

(. بنابراین برای دریافت معناهای یک 44، 1331دهند )بارنت، سازند و دلایل خود را برای رسیدن به چنین روشی شرح میدر توصیف و نقد اثر مطلع می

ار رخی، و حتی قصد و هدف هنرمند مورد توصیف و تفسیر قی اجتماعی و تاریمورد استفاده، فرم، زمینه عناصراثر هنری لازم است تا موضوع آن اثر، 

 شناخت هنری نسبت به اثر و پیرامون آن اطلاعاتی داده شود. روش ( و در حقیقت با33و  32، 1331گیرد )بارنت، 

د. نار دارهنری کاربرد بسی شناسی در نقد هنری و به طور کلی پژوهشهای مختلف علوم انسانی از جمله ادبیات و جامعههای رشتهاز طرفی نظریه

ی شتوانهدهد ضمن اینکه منتقدان هنری با پهای بیانی و هویتی را نشان میدر بسیاری زمینه های مختلف علوم انسانیرشتهاین کاربری خاستگاه مشترک 

 حقیقت این است که در بسیاری مواقع، با وجود دهند. امای نقد خود وجاهت اثباتی به نتیجهدر صدد هستند تا  هارشتهاین شناسی علمی موجود در روش

ی ایشان دارای قطعیت اثباتی نیست و چندگانگی جواب در آن وجود دارد که این چندگانگی از ذات هنر محکم بودن روش، مدارک مورد استفاده

اند )بارنت، می هنری باقی میی عظیم تجربهندوختههنری در حد بیان شخصی و توضیح منطقی بر اساس ا این اساس در بسیاری موارد، نقدخیزد؛ بر برمی

 خورد.با اعتبار و وجاهت منتقد گره می آنگونه اعتبار ( و این341، 1331

هایی همچون تولید و متن، نقش است که در آن تحت واژه شناخت یک اثر و دیگری از نقد هنری تاریخی و اجتماعی اثر هنری، نوع بررسی

گیرد. در چنین نقدی از مفهوم آفرینش هنری که در ارتباط با فردیت هنرمند است کمتر استفاده اثر هنری مورد کنکاش قرار میگیری محیط روی شکل

و بررسی ن محیط پیرامو به ی اثر که ارتباط خاصی( با این حال به نظر برخی منتقدان، بررسی فرمالیستی و ساختارگرایانه231، 1331شود )بارنت، می

مدرنیست و به دست دهد؛ اگرچه منتقدان هنری پستارزشگذاری و نقد هنری برای  ی رامناسبتواند معیارهای ندارد، می و اجتماعی اثرتاریخی 

(. به 334، 1331 دانند )بارنت،هایی از فرهنگ و خصوصا قدرت سیاسی جامعه میکنند و آثار هنری را به صورت نمونهرا رد می پساساختارگرا این نظر

تفاده ی خود اسای است که از وجود هنرمند به عنوان رسانههای سیاسی، اقتصادی، اجتماعی و مذهبی جامعهظر بارت و فوکو اثر هنری محصول اندیشهن

 .(33، 1331کند )بارنت، می
 

 روش تحقیق .2
 

و  این اساس متناسب با روش پژوهش در مطالعات علوم انسانی پردازی همراه است. بردارد و در برخی موارد با نظریهتحلیلی -توصیفیی حاضر بستر مقاله

ی بال ارائهشود. ضمن اینکه نگارنده به دنبندی آنها پرداخته میهنر، پس از بیان و بررسی نظرات مطرح پیرامون نقد هنری و نقد موسیقی، به تحلیل و جمع

 .شمول به مبانی پیشنهادی نداردنگاه جهان اصولا ت ومبنایی برای نقد موثر از انواع موسیقی در بستر اجتماعی خود اس
 

 ی تحقیقپیشینه .3

وجود دارد که توسط  2تا زمان ما 1سازان و معماران از چیمابوئهترین نقاشان، مجسمهی عالینامهزندگیهای نقد هنری در کتاب ترین نمونهیکی از قدیمی

 ی عمومی و تخصصینقد هنری به معنای امروزی پس از انقلاب فرانسه پدید آمد و در دو عرصهبا این حال نوشته شد. شانزدهم در قرن  3جورجو وازاری

ت و مسلم اسامری پردازند اما در مجلات تخصصی ِنقد هنر، ارزش اثر هنری ها بیشتر به نقدهای عمومی و ارزشگذار میبروز یافت. در حالی که روزنامه

ی ارزشگذاری بر آثار هنری تا آنجا است که در برخی موارد منتقدان دامنهالبته (. 31، 1331شود )بارنت، آن ارائه میو مفهوم تحلیل راجع به ساختار 

کردند. این اصطلاحات گاهی آثاری که از مبانی ی کارشان مایوس میها با نسبت دادن اصطلاحات نامانوس و عجیب به آثار، هنرمندان را از نتیجهروزنامه

                                                 
1 Cimabue (Cenni Di Pepi) (Benvenuto di Giuseppe) (c. 1240 – 1302) 

2 Le Vite de' più eccellenti pittori, scultori, e architettori da Cimabue insino a' tempi nostri 

3 Giorgio Vasari (30 July 1511 – 27 June 1574) 
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در ین واژه اساختند؛ از جمله سبک روکوکو که را می فکری خاصی هایدادند و جریانهایی مشخص انسجام میفکری مشترک برآمده بودند را در قالب

هنری  رو کوبیسم که هر کدام در اصل نوعی ارزشگذاری منفی بر آثا ،زبان ایتالیایی اصطلاحی برای مسخره کردن است، همچنین امپرسیونیسم، فوویسم

 (.13و  12، 1336)آیت اللهی،  شدندمحسوب می

ظرها و اما گوناگونی ن دارددر فرهنگ هنری غرب، نقد هنری به عنوان رکنی اساسی در کنار رکن بیان هنری، در تولید و گسترش هنر تاثیر 

ا کیفیت ی موسیقی بکشد. خصوصا در حیطهینده پیش میرا برای رسیدن به هنر آ« کدام نقد موثر است؟»ها در این حیطه، سوال اساسی با مضمون روش

رسد. متاسفانه اگرچه در حدود صد سال گذشته پس از چندین قرن سکوت، تحول ضروری به نظر میمحوری آن، روش نقد موثر رمگریزی و فروایت

انواع موسیقی ایرانی مانند موسیقی دستگاهی و موسیقی مقامی های مختلف موسیقی ایران روی داد اما هنوز مبانی نقد موثر از علمی قابل توجهی در گونه

 بیان نشده است.

ورت ی این موسیقی با موسیقی کلاسیک غرب صبیشتر انتقاداتی است که در مقایسه ،شودی نقد موسیقی ایرانی دیده میآنچه که در زمینه

موسیقی را اثر نویسنده عوامل نقدپذیر در یک « کاربردی نقد و آهنگساری مبانی: هنری پژوهش و نقد مبانی و ولاص»ای با عنوان گیرد؛ مثلا در مقالهمی

بخش، . تکرار ملودی به عنوان عاملی انسجام2آورد، ی خود درسلطه دیگر عناصر موسیقی را به بتواند . غنای ملودی به طوری که1شمرد: به این صورت برمی

بینی ذهنی ملودی به عنوان عامل اصلی در درک و لذت موسیقی تواند به پیشی صوتی آن که میملودی و گستره. نمای حرکت 4ها، بندی عبارت. جمله3

(. با این 14-3، 1333. هماهنگی کلام با موسیقی در صورت استفاده از آن )آزاده فر، 3. چگونگی ارکستراسیون، و 6. ساختمان ریتمی اثر، 4کمک کند، 

در یک موسیقی مشخص مانند موسیقی ایرانی وجود ندارند.  آنهاای از موسیقی موثر است چرا که تمامی برای نقد چه گونه حال مشخص نیست این عوامل

یاری رسد چرا که در بسهای خاصی از موسیقی کلاسیک غرب به نظر میاروپامحورانه و در ارتباط با نمونهبه صورت از این رو برشمردن چنین عواملی 

ای ساخت موسیقی به وضوح نسبت به اجرر خصوصیات برشمرده، فرایند رای موسیقی اهمیت بیشتری بر ساخت آن دارد در حالی که دمناطق جهان، اج

برای رسیدن ام نقد کد»مضمون  این مقاله به بنابراین سوال اساسی شود.ه شده است که این فرایند بیشتر در موسیقی کلاسیک غرب دیده میآن برتری داد

 قابل تغییر است. «است؟موثر ی هنری ایران در جامعهوسیقی آینده به هنر م
 

 

  چیستی نقد و عوامل تاثیرگذار بر نقد موسیقی .4
 

لخاری، )باست در ماهیت امری و چرایی کردن همچنین به معنای مناقشه  تشخیص نیک از بد در امور اقتصادی،نقد به معنای مهارت صراف در تمییز و 

اثر با اصولی  بررسی آنی مخاطَب نسبت به اثر، و دیگری روش نسبتا قابل قبول در این چرایی راجع به آثار هنری عبارت هستند از واکنش(. دو 12، 1336

رود اما مخاطَب (. در مورد اول اگرچه ذهن به سمت واکنش آنی محض می61، 1331شمول مانند لزوم یکپارچگی و انسجام ساختاری )بارنت، نسبتا جهان

، نسبت ستا ها زندگی و در برخورد با محیط پیرامون کسب کردهطرف نیست و با هر سطحی از معیارهای ذهنی خود که پس از سالبی نسبت به اثر هنری

د که تقریبا گیرپایه نیست. در مورد دوم هم بررسی دقیق اثر بر اساس معیارهایی صورت میدهد؛ پس واکنش او اگرچه آنی اما بیبه آن واکنش نشان می

، سنجش لموشبررسی اثر با اصولی نسبتا جهان آنی مخاطَب نسبت به اثر و چه واکنشمورد، چه دو است. بنابراین در هر  و مشترک اکثریتمورد پذیرش 

 .شوددیده مییک نظام معیار  باآن 

 ای از اصطلاحات مشخص با درکدر نظر گرفتن مجموعه رساند که لزومی مهمی را در این فرایند میمعیار مشترک در بررسی اثر هنری نکته

ستند. ی اصلی نقد را ساخته و عامل انتقال مفاهیم هاست؛ به طوری که این اصطلاحات بدنه اثر هنری ی نقد یا مخاطَبنسبتا مشترک بین منتقد و خواننده

ک و با سب ،ترای بزرگواژگان و اصطلاحات مشخصی را به کار ببرد و در محدوده یمجموعه ،حداقل برای خود و خوانندگانشمنتقد رود هر انتظار می

قد نو منتقد هر کدام زوایایی از چهارضلعی ِ ،در حقیقت هنرمند، اثر هنری، مخاطَب آشنا باشد.ی ادبیات انتقادی مربوط سیاق نگارش نقد در مجموعه

 نقد هنری ایجاد کند. بیان هنری و  تواند ارتباط سازنده بینمیک الکتیک آنها بر مبنای معیار مشترهستند و ارتباط دی

اثر است، به  ی محتوای پنهانیابد. این مفهوم به دنبال ارائهتجلی میهنری شناسی در نقد همچنین معیار مشترک در قالب استفاده از مباحث نشانه

(؛ مثلا 314، 1333توان حقیقت نهفته در متن را آشکار نمود )چندلر، زدایی( میآشناساخته شده که با تغییر آن ) طوری که هر اثر تحت ایدئولوژی خاصی

، 1333گزیند در حالی که رومانتیسم متمایل به جهان درون در تقابل با جهان بیرون است )چندلر، جهان بیرون را در تقابل با جهان درون برمی ،رآلیسم

www.sid.ir
http://daneshresan.com/


 

 

« ست؟دنبال شده اآثاری مشخص متن در هایی و با چه نشانهگرایی چگونه ایی و آرمانگرجایگاه واقع»(. حال با پیش کشیدن این سوال که 162-164

با ماهیت این سوال  ی اثر هنری از دو وجه صورت و ماده،های تفکر دربارهتوان به نقدی موثر دست یافت؛ جالب اینکه در فرهنگ اسلامی هم راهمی

بنابراین  (.113 ،1334ساحت مضمون و معنای هنر است )بهروزی،  شناسانه است، و مادهی زیباییگردد همان جنبهبرمیآنچه به صورت اثر  هماهنگی دارد؛

ین زمینه راهگشا تواند در امی شناسینشانهتوسط منتقد یا مخاطَب است و او  با هنرمند و اثر هنری در گروی یافتن معیار مشترک محتوای پنهان اثر دریافت

 باشد.

گونه که همان ،شمار گزاره وجود ندارددیگر راجع به چیستی نقد، وسعت میدان آن است. در تفسیر یک متن، چه هنری و چه غیرهنری بی ثبح

 توان نقش هنرمند را نادیده گرفتبه طوری که حتی می ،تنها وجود یک گزاره هم قابل قبول نیست. همه چیز در ارتباط با خود آن اثر و مخاطَب است

ی گزاره و هستند که یک اثر هنری باید معنایی مشخص داشته باشد تا بتوان آن را نقد کرد معتقدساختارگرایان  در این زمینه(. 113، 1333)زابلی نژاد، 

اثر تردید دارند و از این رو جستجو در وجود یا عدم  وجود معنای قطعی در یدربارهدر حالی که پساساختارگرایان  مورد نظر در حقیقت همان معنا است

ای هگزاره رسیدن بهو  ها در تطبیق آثار هنری با معیارهای یک منتقدمهمترین چالش (.31، 1333نقد باشد )لیاس، ی تواند گزارهمیخود معنا در اثر، وجود 

. کلیشه شدن 3ای که در آن به ظهور رسیده است، . جدایی اثر از بستر و زمینه2. تغییر معنای اثر به دنبال تغییر زمان و فرهنگ، 1عبارت هستند از:  مختلف

(؛ مثلا در قدیم با توجه 21، 1336گرایی بیش از حد و دور شدن از هویت کلی اثر )پرتوی، . افتادن در دام تقلیل4حال، و  با معنای اثر و چالش بین گذشته

ب کردند تا از نوعی پرسپکتیو منفی استفاده کنند و به این ترتیهنرمندان گاهی سعی می مخاطَب،های بلند و دور بودن از چشم ها در مکانبه نصب مجسمه

تطبیق اثر هنری با مقتضیات زمانی، چگونه معنا  هدر بررسی یک منتقد ناآشنا ب (. حال این نکته113، 1331ی مجسمه را طبیعی جلوه دهند )بارنت، اندازه

 ؟شودای منتهی میو به چه گزاره خواهد شد

منتقدان  این زمینه حتی برخی. در ساز و کار نقد استی موسیقی، تسلط نگاه اروپامحورانه بر یکی از مشکلات نقد موثر به خصوص در حیطه

ای هی اروپا در مقابل دیگر تمدنهای غیراروپایی را نشان از نگاه بزرگسالانهموسیقیها از جمله هنرو دلچسب بر برخی  ،دلانه، بکرگذاری سادهارزش

که در عین حال نگاهی به نسبت های تفسیر و تاویل از یک موسیقی خاص در فرایند نقد هنری آن جنبه از این رو(. 423، 1331دانند )بارنت، خردسال می

شناسی اثر و جستجوی . نشانه3. تعیین تاثیر زندگی هنرمند بر اثر، 2. تشخیص نیت هنرمند از تولید اثر، 1عبارت هستند از:  د،نطرفانه را به اثر حفظ کنبی

، 1331. تفسیر فمنیستی )مهدیزاده، 6شناسانه به اثر، و . نگاه جامعه4کند، آن جستجو می فرمالیستی که معنای اثر را در ساختار. تحلیل 4جزییات نمادین، 

 شود.( که در ادامه به آنها پرداخته می13

 ه در این موردک به راحتی قابل دریافت نیستخاص موسیقی  یک در برخی موارد تشخیص نیت هنرمند از تولیدتشخیص نیت هنرمند: . 4-1

اند همچنین ه شدهساخت سیحیتدر خدمت به م؛ مثلا در تاریخ موسیقی غرب آثار بسیاری برای کلیسا و راهگشا باشدتواند موسیقی میآن طیف مخاطبَان 

ولید و ارائه های خاصی در فرایند تکلیشهاز شوند و ته میبا هدف جذب مخاطَب بیشتر ساخ یا سفارشی،د پسنها تحت عنوان عامهامروزه بسیاری از موسیقی

ی شرایط ساختهکه نمایند معرفی مینرمند را به صورت مجرایی و ه با خود دارندچنین آثاری به صورت بالقوه نوعی ارزشگذاری را  کنند.استفاده می

از  نهات شود و منتقدبا این حال نیت هنرمند موردی است که گاه در بررسی آثار هنری نادیده گرفته می .نمایدمی خارجمشخص را هنری و  است محیط

ایش ایجاد فرس ی خود را دارند،شناسانهکه مبانی فکری و زیبایی با آثار نوآورانهدر برخورد نادیدگی دهد. این ، اثر را مورد بررسی قرار میی خودزاویه

 سازد.می ترهنری را نمایانبیان  و و نیاز به وجود معیار مشترک بین دو رکن نقد کندمی

فشارهای سیاسی،  به دنبال یافتن تاثیر گنجد ومی اثر هنریی بررسی تکوینی این زمینه در حیطه .  تاثیر زندگی هنرمند بر موسیقی:4-2

های مختلف محیط همچون بستر پدیده. (63، 1333های خاص است )لیاس، اقتصادی، تاریخی، و فرهنگی بر شخص هنرمند جهت تولید اثر هنری با ویژگی

نبود  ومحیط با شناخت شرایط  آهنگسازان برخی رانی ایدارد؛ مثلا در جامعهد به تولید نوع خاصی از اثر هنری، نقش خاص خود را در سوق دادن هنرمن

حبیب دوست، ) و در جستجوی موسیقی به اصطلاح نو هستند انده تشکیل دادهگرایانارکستر موسیقی تجربهاز سازها،  برخیبرای ی قابل قبول نوازنده

تولید سر و صدا بپردازند چرا که محوریت موسیقی از صداهای توانند وارد شوند و فقط به کار هم میدر این ارکسترها هنرجویان تازه (.13، 1333

 یابد.در قالب معیار ذهنی آهنگساز تغییر میبا هم ی همراه ای از صداهابه سمت مجموعه ،در قالب معیار مشترکسازماندهی شده 
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 یرون از تفسیرآموزد که هیچ چیزی بمیهای پنهان هر پدیده دست یافت. این نوع شناخت توان به لایهشناسی میبا نشانه شناسی اثر:. نشانه4-3

ی ایموسیق شناسینشانه(. 33، 1333)حبیب دوست،  ی درک از آن است نه وجود خارجی آنزاییدهها مانند سایر پدیده وجود ندارد و استنباط از موسیقی

ا کلام و به گر ارتباط موسیقی بو بیانعنوان فیگور موسیقایی مطرح بوده  ی باروک تحتحداقل از دورهای نسبتا طولانی در فرهنگ غرب دارد و سابقه

 ساختاری آن های مختلفتوان نقش زبان و فرهنگ را در لایهمیمثلا ی اثر شناسانهدر بررسی نشانه .(111، 1333)حبیب دوست،  ادبیات است خصوص

مانند  قیموسیهای تقابلی دوگانهدر قالب بسیاری از  ،تلف وجود دارندهای مخکه در زبانبد -مانند خوببنیادین  های تقابلییافت؛ از جمله دوگانه

 هستند.قابل تفسیر و تاویل  بدصدا-صداخوشسونانس یا به اصطلاح دیس-سونانسکن

م اثر دارد و در دهنده به فرعناصر صدایی شکلاین نوع بررسی از یک موسیقی خاص نیاز به شناخت دقیق انجام  . تحلیل فرمالیستی:4-3

دهند. ی فرم نشان میاهای بنیادین خود را در استفاده از مبانی پایهشباهت ،در قالب چنین تحلیلیهنری بسیاری از آثار گنجد. میموسیقی آنالیز علم ی حیطه

 ها به دنبال نزدیکی این دو مفهوم به یکدیگر بهی معاصر مینیمالیسترهشوند. هرچند در دومی درکاین مبانی در قالب دو مفهوم تکرار و دگرگونی 

ون استخراج عناصر صدایی مشابه، عناصر دگرگپس از تکرار بسیار مالیستی خصوص در قالب مفهوم دیگری به نام تناسخ بودند؛ مثلا در موسیقی مینی

 شود.روبرو میتناسخ نوعی ن به صورت شدیگرگون به دبودن تبدیل تکراری  د و این در حالی است که ذهن بانوشمی

هت تولید ها یا امکانات محیط بر شخص هنرمند جی بررسی تکوینی و یافتن تاثیر محدودیتاین زمینه هم در حیطه شناسانه:. نگاه جامعه4-5

موجب  ثبات یا تغییر آنها را که فرایندهایی است و جوامع مختلف بشری هایکنشبرهم روی شناسانه. هرچند تمرکز بررسی جامعهنجدگاثر هنری می

 موضوعاتی شود وسن دیده میهم و جنس،هم هایگروه نهادها، مانند کوچکتری هایبخش از جامعه در عضویهنرمند به عنوان تحلیل در این . شودمی

ایی دارند هالبته هنرمندان گاهی در آثارشان تظاهر به اعتقادات و احساسگیرد. مورد بررسی قرار می هنراجتماعی او در ارتباط با شرایط تولید  یطبقه مانند

نتقد برای یک متواند منبعی مناسب راجع به آثارشان اگرچه می ایشانهای ها و نقل( بنابراین رجوع به گفته32، 1333که در عمل فاقد آن هستند )لیاس، 

 د.وصا همچون مخاطَب با اثر مواجه شد و لازم است از زوایای مختلف خصبسنده کر هاگفتهجهت شناخت اثر باشد اما نباید تنها به این 

که  و در صدد است نشان دهد دارد اشاره مردانه بر خیل عظیمی از آثار هنری مادی و معنوی یسلطه این نوع نقد به . تفسیر فمنیستی:4-6

 ی دیگرعنصر  یکها به صورت ناند و زن در آبر اساس منطق مردسالار شکل گرفته ،شوندبسیاری از آثار هنری حتی آنهایی که با نام شاهکار شناخته می

 موقعیت ،داشت های گذشته وجوددر قرن هازن برای این هنر بر سر راه فراگیری که موانعی نقد بای موسیقی در عرصه هافمنیستاز طرفی . استتجلی یافته 

در نقد هنر (. Nochlin, 1988) یابد را به چالش کشیدندمی برجسته نمود بودن آهنگسازان کم صورت در موسیقی که به زن پذیرسلطه اصطلاح به

از این دیدگاه  کند.و این نگاه را مثلا در بطن اثر هنری بررسی می (131و  131، 1334آشتیانی،  عطایی)فمنیستی انعکاسی از نگاه اجتماع به جنسیت است 

 . در آن پرداختاحتمالی شناسی عناصر جنسیتی فرم یک اثر موسیقی خاص و نشانه مردسالار درمنطق توان به بررسی می
 

 

 گیرینتیجه .5
 

خاص خود موجب  یشناسانهی آثار هنری با مبانی زیبایی. گاه ارائهوندرپیش در کنار هم باید  و هنر هستندنقد هنری در کنار بیان هنری دو رکن گسترش 

یک منتقد  . مهمترین چالشو بیان هنری را به سوی آینده بردند تاثیر گذاشتندها بر فرایند تولید آثار هنری موثر شد و گاه این روش های نقدبروز روش

 معنای ی بیش از حد برای رسیدن بهگرایافتادن در دام تقلیلپرهیز از همچنین  ،ی ظهور آن استمعنای اثر به دنبال تغییر زمان و زمینه جستجوی هنری

جب ی نقدی موثر که موبرای ارائه هنری . یک منتقددنکنفراهم میرا نقد ی به گزارهرسیدن  ای برایزمینه هااز این چالش م، که هر کداتجریدی از اثر

یر جامعه بر رمند و تاثی هنری مانند موسیقی شود چندین مبنای ذهنی را در نظر دارد که عبارت هستند از تشخیص نیت هنگسترش و حرکت رو به آینده

 کند.م میی مناسبی برای نقد موثر از یک اثر هنری فراهزمینههم . هرچند گاهی تفسیر فمنیستی اثر شناسی، و تحلیل فرمالیستیزندگی هنری او، نشانه
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